
作者简介:徐宏亮ꎬ阜阳师范学院外国语学院副教授ꎬ博士ꎬ硕士生导师ꎻ李倩ꎬ南京师范大学外国语

学院博士生ꎬ副教授ꎮ

　 　 　 　
〔读书评书〕

«学术界»(月刊)
总第 ２００ 期ꎬ２０１５. １

ＡＣＡＤＥＭＩＣＳ
Ｎｏ. １ Ｊａｎ. ２０１５

填补史诗空白 发出女性声音
———评厄休拉勒魁恩的«拉维尼亚»

○ 徐宏亮１ꎬ 李　 倩２
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〔摘　 要〕美国当代女作家厄休拉勒魁恩的最新小说«拉维尼亚»采用主人公

第一人称的自传体叙事模式ꎬ书写了史诗«埃涅阿斯纪»中拉丁公主拉维尼亚的一生ꎬ让
这个在史诗中从未说过话的女性有了自己的声音ꎮ 拉维尼亚从少女到寡居的生命历程

是故事主线ꎬ她与维吉尔的灵魂对话、与埃涅阿斯的婚后生活(用现在时态)是两条副

线ꎬ分别用时空交叠和预叙的写作手法插入主线之中ꎮ 一主两副的叙事结构从一个独

特视角填充了维吉尔史诗的空白处ꎬ抒发了女性的思想和情感ꎬ突出了女主人公的主体

性和独立性ꎮ 勒魁恩试图以这种方式强调男性史诗中被遗忘、被抹杀、被轻视的女性

角色ꎬ让历史不再仅仅是男性的独霸天下ꎬ也让«拉维尼亚»一书具有了独立于«埃涅阿

斯纪»的文学价值ꎮ
〔关键词〕厄休拉勒魁恩ꎻ«拉维尼亚»ꎻ多重叙事ꎻ女性主体性

一、引　 言

古罗马诗人维吉尔的史诗«埃涅阿斯纪»描述的是特洛伊王子埃涅阿斯率

领部族逃出陷落的特洛伊城ꎬ历经磨难ꎬ最终在拉丁姆缔造罗马城的故事ꎮ 这部

史诗和世界上所有歌颂英雄伟业的史诗一样ꎬ以男性的攻城略地、杀伐战斗为主

线ꎬ众多女性只是“影子人物”ꎬ被排除在历史进程之外ꎮ 拉丁公主拉维尼亚虽

然是导致埃涅阿斯和图尔努斯之间战争的导火索ꎬ但她也不过和«荷马史诗»中
的海伦一样ꎬ是男权世界权力争斗的借口和工具ꎮ 维吉尔仅仅在诗中几处地方
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以寥寥数语描述拉维尼亚ꎬ每次都强调拉维尼亚的贞洁、柔弱和顺从等受男权制

度欣赏的“女性特质”ꎬ但是从未让拉维尼亚开口说过一句话ꎮ 因此ꎬ这么一个

关键的女性人物就存在于这短短的几处诗行之中ꎬ她的存在只不过是为了实现

诸神的预言:导致一场战争ꎬ成为埃涅阿斯的妻子ꎬ为他繁衍子嗣ꎮ 她的形象模

糊ꎬ个性苍白ꎬ思想和情感更是无人知晓ꎮ 直到 ２００９ 年ꎬ近 ８０ 岁高龄的美国著

名作家厄休拉勒魁恩(Ｕｒｓｕｌａ Ｌｅ Ｇｕｉｎꎬ１９２９)出版了她的最新小说«拉维尼

亚»ꎬ这位被湮没了几千年的意大利公主才以鲜明生动的形象活转了过来ꎮ 该

小说以拉维尼亚为主人公ꎬ从她的视角重述了«埃涅阿斯纪»中的人物和事件ꎮ
笔者通过分析认为ꎬ该小说的叙事结构由一条主线和两条副线构成ꎮ 主线是拉

维尼亚自述的从少女到寡居的生命历程ꎬ两条副线分别是她与维吉尔的灵魂对

话、与埃涅阿斯的婚后生活ꎮ 一主两副三条线索互相参照、互相呼应ꎬ形成文本

内部的交互文本ꎬ既避免了平铺直叙的叙事ꎬ让小说文本结构呈现出立体交错的

效果ꎬ也体现了勒魁恩的匠心独运ꎬ凸显了«拉维尼亚»一书鲜明的女性主义

色彩ꎬ很好地实践了勒魁恩一贯坚持和宣扬的“女性用行动和书写积极参与

历史进程”的主张ꎬ在思想内容和艺术成就上可称得上是勒魁恩创作的高峰ꎮ

二、叙事主线凸显女性主体

勒魁恩在«拉维尼亚»一书的后记中说:“这部小说绝对不是企图改变或

完成埃涅阿斯的故事ꎬ而是受他的故事中的一个次要人物的启发做出的解释性

思考ꎬ是对一个线索的展开ꎮ”“我的愿望是追随维吉尔ꎬ而非对他进行改进或指

摘ꎮ 但是拉维尼亚自己时时坚持认为诗人做错了———比如关于她的发色ꎮ 
我对他粗疏辉煌的史诗的许多角落进行了扩展、解释和填充ꎮ” 〔１〕 很明显ꎬ让拉

维尼亚重述自己的一生、让史诗中面目模糊的她变得形象丰满、有血有肉是小说

的根本任务ꎬ是故事的叙事主线ꎮ 勒魁恩采用第一人称回忆录视角是有其深

意的ꎬ因为只有在主人公自述生平、亲自执笔的情况下ꎬ叙述者才是文本叙事的

权威ꎬ掌握了文本的话语权和真实性ꎬ能够最大限度地揭示她生活的真相ꎬ凸显

她的主体性ꎬ而非被动地由别人来记录、篡改她的生活和情感经验ꎮ
小说正文开始的六段话是全书的总纲ꎬ拉维尼亚站在经验自我即过来人的

视角解释了自己写作的原因:“我知道我是谁ꎬ我可以告诉你我可能是什么人ꎬ
但是现在ꎬ我仅仅存在于自己所书写的这行文字之中ꎮ 我不太清楚自己存在的

本质ꎬ就希望以写作来找到我自己ꎮ 就我所知ꎬ是我的诗人让我变得真实ꎮ
在他写作之前ꎬ我不过是个最模糊的影子ꎬ是家谱上的一个名字罢了ꎮ 是他让我

有了生命ꎬ成为我自己ꎬ让我能够回忆自己和自己的一生ꎬ我确实带着所有的感

情这么做了ꎮ 我写作时感到了强烈的感情ꎬ大概是因为我所记得的事情在我写

作时或他写作时才开始存在ꎮ” 〔２〕但是诗人维吉尔给予她的存在让她很不满意ꎬ
“他在诗歌中给予我的生命是如此枯燥ꎬ除了我的头发着火那一刻———如

此苍白ꎬ除了当我少女的双颊红得像染了猩红颜色的象牙一般———如此循规蹈
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矩ꎬ我再也受不了了ꎮ 如果我必须继续存在无数个世纪ꎬ我至少要站起来说话ꎮ
他没有让我说一句话ꎬ我必须把话语从他那里拿过来ꎮ 他给予我的生命很长但

很渺小ꎮ 我需要空间ꎬ我需要空气ꎮ 像斯巴达的海伦一样ꎬ我引起了一场战

争ꎮ 她让那些需要她的男人把她带走ꎬ由此引起战争ꎻ而我ꎬ则是因为我不愿接

受别人的给予ꎬ不愿意被带走ꎬ而是自己选择男人和命运ꎮ” 〔３〕 这段话实际上就

是拉维尼亚的独立宣言ꎮ 文中频频出现的“我”表明拉维尼亚强烈的自我认同

和自我表达的欲望ꎬ她要打破几千年来女性在历史中的缄默和被动ꎬ说出自己的

故事ꎮ 她从一开始就牢牢控制了文本的话语权ꎬ让自己成为自己生活和情感的

主人ꎮ
拉维尼亚对自己一生的回忆总体上是按照时间的顺序:童年—少女时代—

为人妻母—寡居ꎮ 拉维尼亚的童年本来是很幸福的ꎬ但她六岁时ꎬ她和两个弟弟

同时得了热病ꎬ她康复了ꎬ两个弟弟却死去了ꎮ 母亲阿玛塔王后因悲伤而发疯ꎬ
从此对拉维尼亚充满愤怒和痛恨ꎬ对国王拉提努斯充满蔑视ꎬ母女间的距离日益

疏远ꎮ 为了避免矛盾和冲突ꎬ拉维尼亚在母亲面前保持温顺沉默ꎬ和年老的父亲

相依为命ꎮ 她给予父亲精神上的安慰ꎬ而拉提努斯则把她看成自己的继承人ꎬ给
予她充分的自由和尊重ꎬ这让拉维尼亚有了发展自己独立个性和思维的机会ꎬ并
在祭祀仪式、料理家务、和朋友玩耍的过程中获得了少女时期宝贵的自由与快

乐ꎮ 拉维尼亚十五岁时ꎬ邻国鲁图利亚的国王图尔努斯和别的国王开始追求拉

维尼亚ꎮ 图尔努斯年轻英俊ꎬ勇武健壮ꎬ更因为他是阿玛塔王后的亲外甥ꎬ王后

对他青眼有加ꎬ对别的追求者一概嗤之以鼻ꎮ 但是图尔努斯放肆无礼ꎬ野心勃

勃ꎬ拉维尼亚对他没有好感ꎬ而拉提努斯尊重女儿的意愿ꎬ这让王后和父女二人

的矛盾进一步加深ꎮ 为了逃避图尔努斯日甚一日的追求和母亲的疯狂ꎬ也为了

获得心灵的自由与平静ꎬ她经常到王宫附近阿尔布涅阿的圣林进行祭祀ꎮ 在圣

林的喷泉旁边ꎬ她邂逅了诗人维吉尔的灵魂ꎬ和他进行了四次交流ꎬ知道了特洛

伊城的陷落、埃涅阿斯的流亡和意大利未来的命运ꎮ 与此同时ꎬ阿玛塔王后催逼

拉维尼亚答应图尔努斯的求婚ꎮ 但是ꎬ奇怪的征兆接连出现ꎬ先是一大群蜜蜂聚

集在王宫内院的月桂树上ꎬ预示着很多异乡人将渡海而来ꎻ不久在一次祭祀时ꎬ
拉维尼亚的头发着火ꎬ预示着她将给国家带来荣耀和战争ꎮ 这一切都是某个大

事件即将来临的征兆ꎮ 随后ꎬ拉提努斯在圣泉旁得到已逝父王的警告ꎬ告诉他不

能把女儿嫁给拉丁人ꎬ而要嫁给一个异族人ꎮ 就在此时ꎬ拉维尼亚在第表河口取

盐时见到了埃涅阿斯及其船队ꎮ 埃涅阿斯随后派出使团觐见拉提努斯ꎬ说明特

洛伊人的来意:他们跟随神谕ꎬ来到拉丁姆谋取和平ꎮ 拉提努斯认识到这些人就

是征兆中所说的异乡人ꎬ埃涅阿斯就是拉维尼亚必须要嫁的英雄ꎮ 他答应和特

洛伊人结盟ꎬ并把女儿许配给埃涅阿斯ꎮ 拉提努斯的举动激怒了阿玛塔王后ꎮ
她以节日祭祀为由把拉维尼亚骗至无花果喷泉ꎬ派人监视她ꎬ同时通知图尔努

斯ꎬ让他来此处和拉维尼亚秘密结婚ꎮ 拉维尼亚在仆人的帮助下逃脱ꎬ回到王宫

时发现ꎬ特洛伊人因为误杀公鹿和西尔维娅的哥哥ꎬ已经开始和拉丁人打仗了ꎮ
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图尔努斯借此机会挑起拉丁人的愤怒ꎬ联合多个邻邦和特洛伊人战斗ꎬ双方伤亡

惨重ꎮ 后来图尔努斯在和埃涅阿斯单独决斗时被埃涅阿斯刺死ꎮ 战争结束后ꎬ
拉维尼亚嫁给了埃涅阿斯ꎬ建造了拉维尼乌姆城ꎬ拉丁人和特洛伊人终于能够和

平相处了ꎮ 但是拉维尼亚的婚姻只持续了三年ꎬ便因为埃涅阿斯的遽然去世而

结束ꎮ 不过拉维尼亚的生活并没有终止ꎮ 她带着儿子西尔维乌斯住在拉维尼乌

姆ꎬ埃涅阿斯的长子阿斯卡纽斯统治着阿尔巴隆加ꎮ 后来ꎬ为了避开高傲无知

的阿斯卡纽斯ꎬ拉维尼亚和儿子单独住在阿尔布涅阿森林的一间茅屋里ꎮ 不久ꎬ
阿斯卡纽斯因为好友的去世而消沉ꎬ不问政事ꎬ众叛亲离ꎬ在统治了阿尔巴隆

加三十年后放弃了王位ꎬ西尔维乌斯成了整个拉丁姆的统治者ꎬ成为罗马帝国的

奠基人ꎮ 在小说的结尾ꎬ已近古稀之年的拉维尼亚走进了阿尔布涅阿的圣林ꎮ
作为小说的主线ꎬ拉维尼亚的声音是从记忆自我的立场来叙述ꎬ时态都是过

去时ꎮ 她的亲述的确填补了史诗中的空缺ꎮ 在维吉尔的原诗中ꎬ拉维尼亚只出

现了五次ꎬ每次都是寥寥数语带过ꎮ 而勒魁恩的小说中ꎬ拉维尼亚的一生不再

被浓缩进几句干瘪的诗行ꎬ而是丰富多姿、充满传奇色彩的ꎮ 比较一下小说对史

诗中拉维尼亚的几次出场的改写ꎬ就可以看出小说家的意图ꎮ 在史诗的第七卷ꎬ
维吉尔第一次提到拉维尼亚:“(拉提努斯)仅有一个女儿守在家中ꎬ继承偌大家

业ꎬ现在已经到了可以出嫁的年龄ꎬ可以婚配了ꎮ” 〔４〕 小说中的拉维尼亚不无讽

刺地针对这段话说道:“如果你在我身为姑娘时见到我ꎬ你会认为诗人对我所做

的如同用铜针头刻在蜡板上的苍白描绘已经够充分了:一个女孩ꎬ国王的女儿ꎬ
到了婚嫁年龄的处女ꎬ贞洁ꎬ沉默ꎬ顺从ꎬ像春日的田野迎接犁耙一样准备迎合男

人的意志ꎮ” 〔５〕接着ꎬ勒魁恩用一段文字描述了农夫如何用犁耙犁土:“白色的

耕牛套在轭中艰难前行ꎬ男人抓住长长的上下颠簸的木头扶手ꎬ试图使劲让犁铧

穿过那看起来驯顺温良但又如此坚硬紧致的土壤ꎮ 他用尽全身力气犁出一道土

沟来撒播黑麦种子ꎮ 他拼命劳作ꎬ直到累得大口喘息ꎬ浑身发抖ꎬ只想躺在犁沟

内的石头中ꎬ睡在他母亲坚硬的胸前ꎮ” 〔６〕 毋庸讳言ꎬ这段文字带有强烈的性色

彩ꎬ是作者勒魁恩借拉维尼亚之口讽刺父权社会长久以来以土地代指女性身

体、把女性身体客体化的思想ꎮ
此外ꎬ对拉维尼亚的著名描述还有两次:一次是在祭祀时她的长发着火ꎬ另

一次是她的脸红了ꎮ 看看史诗中对她头发着火的描写:“她的长发忽然被烧着

了ꎬ她浑身的衣饰也被火烧得噼啪乱响ꎬ她那宫样的云髻和她那华丽的、宝石镶

嵌的王冠也被烧着了ꎬ她被一层浓烟和橙色的火光包围起来ꎬ在整座宫殿里到处

散播着火星ꎮ” 〔７〕而小说从拉维尼亚的角度复述了这次事件ꎬ细致生动地描摹了

她当时的行动、感受和心情ꎬ使得她亲自参与了这次改变她命运的大事ꎬ而不仅

仅是个被动携带预兆的物体和工具ꎮ 对拉维尼亚脸红的描写则是自«埃涅阿斯

纪»问世以来历代读者最为津津乐道的一段文字:“拉维尼亚听到了她母亲的

话ꎬ热辣辣的两颊布满了泪痕ꎬ深深的红晕像火烧一样散布到她激动的脸庞上ꎬ
就像有人在印度象牙上抹了一片血红的颜色ꎬ又像许多洁白的百合花在玫瑰丛
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中反映出红光ꎮ” 〔８〕红晕、象牙、百合、玫瑰等意象都是男性中心主义社会中描写

女性的美貌、贞洁、顺从等特性的专用隐喻ꎬ暗示了拉维尼亚符合男权社会标准

的处子身份ꎮ 但是ꎬ我们看到的仅仅是拉维尼亚外在的表情ꎬ却不知道她出于什

么原因而流泪脸红ꎮ 而小说对这次事件却有不同的描述ꎮ 当时的情景是拉提努

斯国王和阿玛塔王后劝说图尔努斯避免和埃涅阿斯决斗ꎮ 王后听到图尔努斯准

备孤注一掷ꎬ低三下四地乞求他说:“我们所有的希望都在你的手中ꎬ不要抛弃

它! 不要抛弃你的生命! 你出什么事我就会出什么事! 我不想成为外国人的奴

隶! 我只剩下你了! 你要是死了ꎬ我也活不成!” 〔９〕拉维尼亚因为母亲不顾身份

的话而感到羞耻:“听到她的哀求ꎬ我羞得满脸通红ꎬ泪水溢满了眼眶ꎮ 我感到

这鲜红的血液染红了我的脸庞、脖子、胸脯和整个身体ꎮ 我不会动也不会说

话ꎮ” 〔１０〕从上述几段文字的比较可以看出ꎬ勒魁恩把拉维尼亚描写成有个性、
有主见、有智慧的女子ꎬ勇于选择自己的道路ꎬ而不愿为别人所左右ꎮ 她不但亲

眼目睹了历史大事件ꎬ还参与了历史进程ꎬ自主选择未婚夫、决定拉维尼乌姆城

的地址、成功教育埃涅阿斯的继承人西尔维乌斯ꎮ 她从女性的视角记录王国之

间的战争ꎬ还细致描述了家务、祭祀、玩耍等被宏大叙事所蔑视、所忽略的“女人

与孩子的琐事”ꎬ形成微观叙事与宏大叙事的平衡ꎬ使得那段历史有了多元的解

释角度ꎮ 从这个方面说ꎬ«拉维尼亚»作为一部自传体小说已经很成功了ꎮ 但

是ꎬ向来以大胆的思想试验和独特的写作风格而著称的勒魁恩并不满足于仅

仅讲出拉维尼亚的故事ꎮ 她还采用了一些非常后现代的写作技巧ꎬ让小说结构

更加复杂而丰富ꎬ也使得小说人物形象更加丰满ꎮ

三、两条副线让叙事角度立体多元

伊哈布哈桑认为ꎬ反讽、杂糅、狂欢、参与、构成主义和内在性等要素构成

了后现代文化艺术的特征ꎮ〔１１〕如果说小说主线重构、补充了维吉尔的史诗ꎬ两条

副线则用杂糅空间与时间的方式让小说文本的叙事结构呈现出明显的后现代性

质ꎮ 首先ꎬ勒魁恩用时空交叠的手法ꎬ让拉维尼亚在圣林邂逅自己的创造者、
诗人维吉尔的灵魂ꎬ并与之对话ꎮ 这是故事的第一条副线ꎮ 在拉维尼亚所在的

时空ꎬ罗马城尚未出现ꎬ其所在地只是山坡上的一个泥泞村庄ꎬ拉维尼亚正值 １８
岁青春ꎬ不知晓自己和别人的未来ꎻ在维吉尔所在的时空ꎬ罗马在屋大维统治之

下成为强大的帝国ꎬ«埃涅阿斯纪»初稿已经完成ꎬ维吉尔自己身处从希腊驶往

意大利的航船甲板上ꎬ身患热病ꎬ气息奄奄ꎮ 维吉尔告诉拉维尼亚特洛伊城的陷

落和埃涅阿斯的流亡历程ꎬ告诉她自己、埃涅阿斯和意大利的命运ꎮ 拉维尼亚则

告知维吉尔他在史诗中遗漏的东西:女人们如何聊天玩耍、如何纺线织布、如何

祭祀神祇ꎮ 两人在时间、空间、性别和认知上的距离让他们的对话充满了张力和

意外ꎬ但是两人交流的过程表明两人之间不是被造物和造物主的关系ꎬ而是地位

平等的朋友ꎮ 拉维尼亚不是被动地接受维吉尔告诉她的一切ꎬ而是做出了自己

的评价:她认为迦太基女王狄多的自杀是懦夫行为ꎬ她应该报复弃她而去的埃涅
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阿斯ꎻ维吉尔让埃涅阿斯弃狄多而去是残忍的ꎻ她痛恨诗中描写的战争和屠杀ꎬ
认为维吉尔不应该让早夭婴儿的灵魂在冥府中受折磨ꎮ 在邂逅维吉尔之前ꎬ拉
维尼亚就坚决不选图尔努斯或任何一个追求者做配偶ꎻ知道自己的命运之后ꎬ她
更坚持选择埃涅阿斯ꎬ这是出于她自己的意愿ꎬ而非遵循神的意志ꎮ 史诗原文中

的拉维尼亚在选择自己的未来时从未有过自主积极的行为ꎬ她只是男性权利斗

争和利益交换中的一个筹码:神谕让她嫁给谁她就毫无选择地嫁给谁ꎮ 反过来ꎬ
拉维尼亚的独立个性和敏锐思想也影响了维吉尔ꎮ 他后悔自己对她的了解“愚
蠢ꎬ循规蹈矩ꎬ毫无想象力”ꎬ〔１２〕后悔自己没有给予她充实的生命ꎬ反而要拉维尼

亚仔细讲述她的生活ꎬ以填补他在诗中留下的空白和遗漏的细节ꎮ 勒魁恩采

用这种独特的叙事方式ꎬ一方面是因为由维吉尔讲述的埃涅阿斯来到拉丁姆之

前的经历会更可信ꎬ让故事情节更简洁紧凑ꎻ另一个更重要的原因则是ꎬ在两人

的交流中ꎬ突出拉维尼亚作为一个有个性、有意识的独立个体的存在ꎬ而不仅仅

是一个影子ꎬ一个名字ꎮ
申丹认为ꎬ回忆自我和经验自我的叙事ꎬ“每一种视角模式都有其长处和局

限性ꎬ在采用某种模式之后ꎬ如果不想受其局限性的束缚ꎬ往往只能叙述越

界ꎮ” 〔１３〕故事主线中拉维尼亚的生平和第一条副线中与维吉尔的灵魂的四次相

遇ꎬ都是拉维尼亚从回忆自我的视角、按照时间顺序叙述的ꎬ英文原文都是用过

去时态ꎬ显示事件的历史性ꎮ 但是ꎬ勒魁恩有意打破这种线性时间的叙述ꎬ让
拉维尼亚时时跳出自己所讲述故事的时间限制ꎬ站在经验自我的立场ꎬ在事件顺

序中插入预叙事件ꎬ构成小说的第二条副线ꎮ 勒魁恩以这种打破叙事界限的

做法来彰显作者对史诗英雄式的、线性的、进步的男性叙事模式的颠覆ꎬ突出女

性叙事模式的非线性特点ꎮ 这些预叙事件是拉维尼亚遇到埃涅阿斯并和他结婚

之前ꎬ在回忆中插入两人婚后的生活片段ꎬ都是用现在时态ꎬ共出现了五次ꎮ 第

一次预叙的出现相当突兀ꎮ 拉维尼亚回忆她小时候阿玛塔王后用手指甲抓破了

她的脸ꎬ她向父亲撒谎说是猫抓的ꎬ后来伤疤愈合ꎬ连她自己都相信了自己的谎

言ꎮ 在这些过去时态的回忆性句子之后ꎬ忽然出现了用现在时态写的一句话:
“Ａ ｄａｙ ｃｏｍｅｓ ｗｈｅｎ Ａｅｎｅａｓ ｔｒａｃｅｓ ｔｈｅ ｓｃａｒ ｗｉｔｈ ｈｉｓ ｆｉｎｇｅｒ ａｎｄ ａｓｋｓ ｍｅ ｗｈａｔ ｉｔ ｉｓ. ‘Ａ
ｃａｔ ｓｃｒａｔｃｈｅｄ ｍｅꎬ’Ｉ ｓａｙ:‘Ｉ ｗａｓ ｈｏｌｄｉｎｇ ｈｅｒꎬａｎｄ ａ ｄｏｇ ｆｒｉｇｈｔｅｎｅｄ ｈｅｒ. ’(有那么一

天ꎬ埃涅阿斯用手指抚摸伤疤ꎬ问我是怎么回事ꎮ 我说:‘猫抓的ꎮ 我当时正抱

着它ꎬ一只狗把它吓着了ꎮ’)” 〔１４〕 过去时态和现在时态的突然转换让读者有些

猝不及防ꎬ待回味过来这两个事件在时间和地域上的差距ꎬ会产生极大的阅读期

待ꎮ 第二次预叙段落很长ꎬ描述的是埃涅阿斯那套著名的盔甲和盾牌ꎮ 因为拉

维尼亚有和神灵对话的天赋ꎬ已经从维吉尔的灵魂那里得知了整个罗马未来的

命运ꎬ她在盔甲上看到了无数的战争和毁灭ꎮ 但是ꎬ埃涅阿斯却看不懂这些雕刻

的含义ꎮ 这种认知上的落差造成了叙事和情节上的巨大张力ꎬ充满了宿命论的

意味ꎬ让读者对拉维尼亚和埃涅阿斯二人产生了强烈的同情ꎮ 第三、第四和第五

次预叙出现在战争结束、拉维尼亚和埃涅阿斯结婚之后ꎬ都是两人对战争与杀戮
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的讨论ꎮ 这些讨论从另一个角度剖析了刚刚结束的战争以及埃涅阿斯的性格ꎮ
他依然勇敢、虔诚、睿智、有责任心ꎬ但是又和维吉尔的埃涅阿斯有所不同ꎮ 他在

勒魁恩笔下变得沉静、内省、谨慎、细心ꎬ对战争和杀戮心存疑虑ꎬ甚至后悔自

己刺死了图尔努斯ꎮ 这个埃涅阿斯身上聚合了勒魁恩理想中的男性特质ꎮ 就

这样ꎬ预叙的使用除了让拉维尼亚的形象更丰满ꎬ也给了读者一个全新的史诗英

雄ꎮ
勒魁恩除了在预叙事件中用现在时态ꎬ也在拉维尼亚跳出回忆、通观全部

文本时用现在时态ꎮ 此时的拉维尼亚游离于文本时间之外ꎬ以经验自我的视角ꎬ
如上帝一般俯瞰天下和自己的一生ꎮ 现在时态与过去时态的混用产生了奇特的

文本和阅读效果ꎬ仿佛拉维尼亚自己、预叙事件和她的书写本身是永恒的存在ꎮ
勒魁恩以此种方式ꎬ表达了«拉维尼亚»一书价值永存、女性书写价值永存的

希冀ꎮ

四、结　 语

勒魁恩是一个立场鲜明的女性主义者ꎬ她曾在多个场合表明过这样的观

点ꎬ她呼吁女性“用女人的语言说话”ꎬ她的«拉维尼亚»就是说出女性经验的绝

好例证ꎮ 小说以拉维尼亚一生的故事为主线ꎬ让她说出自己作为女性的经验和

故事ꎬ而不是被男性的声音所淹没ꎮ 这是文本的第一层结构ꎮ 第二层结构是两

条副线ꎬ与主线叙事相互补充、相互呼应ꎬ形成文本内部的系统ꎬ让小说的文本结

构富有层次感和立体感ꎬ让拉维尼亚的形象更为丰满真实ꎮ 同时ꎬ该小说语言简

洁优美ꎬ意境深远ꎬ富含古雅韵味ꎮ 因此可以说ꎬ这是勒魁恩的写作生涯中又

一部佳作ꎬ在思想和艺术性上已臻化境ꎮ «拉维尼亚»出版之后ꎬ各界好评如潮ꎮ
美国«洛杉矶时报»评论说ꎬ这部小说是“对经典作品的优美回应ꎬ是对史诗的解

读ꎬ也是对史诗的重写ꎮ” 〔１５〕«出版人周刊»杂志赞誉«拉维尼亚»一书完全可以

和英国著名作家罗伯特格雷夫斯的古罗马历史小说«我ꎬ克劳迪斯»相媲

美ꎮ〔１６〕此奖不谬!
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